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GESTOSC OBRAZOW

Janusz Zagrodzkiw swoim tekscie Katowicki Underground. Od Strzemiriskiego
do Bellmera trafnie zauwaza, ze dla wigkszos$ci mieszkaricow Polski Katowice
i Slask sg jeszcze ciagle czyms na ksztatt kosmicznej, czarnej dziury, egzempli-
fikujacej nierozwigzane problemy egzystencjalne i ekonomiczne, wynikajace
z politycznego i gospodarczego zatamania PRL, a takze nieudolnosci wiadz
111 Rzeczpospolitej*. Jednakze, jak zauwaza autor, Katowice posiadajg rowniez
zupelnie inng historie, wypelniong dziataniami $lgskich artystow, ktorzy
odcisneli swoje trwate pietno w historii polskiej sztuki. Na lata 1953-1989
przypada intensywny okres rozwoju alternatywnego ruchu $laskiej sztuki,
bedacego buntem przeciwko otaczajgcej rzeczywistosci — okres wypeiniony
niezliczonymi obrazami, manifestami, a nawet rozprawami filozoficznymi,
odwotujacymi sie do zupetnie innych warto$ci, niz socjalistyczne?. Aktyw-
nymi tworcami rozprawiajacymi sie z przygnebiajaco szarym i bezrefleksyj-
nym $wiatem byli bez watpienia Krystian Burda, Andrzej S. Kowalski, Zenon
Moskwa, Ludwik Poniewiera, Tomasz Struk, Andrzej Szewczyk i Andrzej
Urbanowicz, ktérych prace prezentowane s3 w ramach wystawy Czas syn-
tezy. Klasycy sztuki Slgskiej. Artysci nieustannie rozwijali swoje dziatania
poza konwencjonalne definicje sztuki, stwarzajac nowy, niezwykle cha-
rakterystyczny jezyk wtasnej tworczosci, otwierajacy droge ku niezaleznej
kulturze. Wydawac by sie mogto, Ze geneza dziatan slaskich artystow tkwi
bezposrednio w historii. Andrzej S. Kowalski, ktdrego zyciorys i artystyczng
droge naznaczyta 11 wojna §wiatowa, komunizm i stalinizm, niejednokrotnie
w swojej tworczosci odwotywat sie do politycznych wydarzen, snujac malar-
ska narracje na temat ludzkiej kondycji, uwiktanej w splot historycznych oko-
licznosci. Krystian Burda po okresie socrealistycznej pustki w sztuce, starat sie
nada¢ swojemu malarstwu cechy abstrakcyjne, wychwytujgc ulotne, pozor-
nie trudne do dostrzezenia drgania otaczajacej rzeczywistosci. Tymczasem
Ludwik Poniewiera, obserwujac zmiany zachodzace w miejskiej tkance Slqska,
starat sie je zapisywa¢ w postaci mrocznych, przejmujgcych obrazéw. Andrzej
Urbanowicz, nie odnajdujac bezpiecznego punktu odniesienia w racjonalnym

1 Katowicki underground artystyczny po 1965 roku, red. J. Zagrodzki, Katowice 2004, s. 9.
2 Tamze,s.9



podejsciu do $wiata, odwotywat sie do duchowej sfery ludzkiego zycia, ktdrg
starat si¢ interpretowac za pomocg barwnych obrazéw. Podobnie dziato si¢
w przypadku Tomasza Struka, Andrzeja Szewczyka i Zenona Moskwy, ktorzy
prébowali uchwycic¢ synteze pomiedzy zmiennoscia materii, pamiecia i histo-
rycznymi paradoksami ludzkiego zycia.

Fenomen prezentowanych artystow bez watpienia tkwi w tym, ze odzna-
czali si¢ oni wyjatkowo rzadka intuicja, jak i refleksem krytycznym, ktdre
pozwolity im odnalez¢ jedyng w swoim rodzaju malarska formute, ktéra
trafiata w sedno podejmowanych przez nich kwestii. Ow refleks wtasciwy
jest niezaleznym i niekonwencjonalnym umystom, nieufnym wobec jedno-
stronnych teorii sztuki i doktrynalnych uproszczen. W ich przypadku skrdty
i mys$lowa tatwizna nie majg racji bytu. Gdyby sprébowac odnalez¢ punkt
wspolny malarskich dziatan Burdy, Struka, Kowalskiego, Moskwy, Poniewiery,
Szewczyka i Urbanowicza, pomimo réznorodnych kwestii poruszanych
przez ich artystyczne dziatania, to bez watpienia bytby to czynny stosunek
do materii rzeczywisto$ci. Odpowiadat on gtebokiej relacji pomiedzy wra-
zeniami estetycznymi a cztowiekiem. Pierwsze z nich przewaznie stanowity
cze$¢ nieruchoma, bezwtadna, byty ttem dla ich dziatan, cztowiek za$ byt
czynnikiem ruchu, zmian i niepokoju. Dlatego tez ich twdrczos¢ jest gesta od
znaczen, symboli, historii i oczywiScie, wtasnych emocji. Jednakze ekspozy-
cja przypominajaca dorobek tych znakomitych artystow to nie tylko proba
zmierzenia si¢ z ich tworczoscia. To takze doskonata okazja do od$wieZenia
swojej wiedzy na temat artystycznej, undergroundowe;j historii Slaska, obfi-
tujacej w wiele legendarnych formacji artystycznych, wptywajacych znaczaco
na ksztatt i charakter nie tylko $laskiej sztuki. MOwimy tu o Grupie Oneiron,
bedacej pewnego rodzaju intelektualno-duchowym fermentem w czasach
gtebokiego PRL-u (jej cztonkiem byt Andrzej Urbanowicz) czy Grupie Arkat
(nazwa utworzona od Artysci Katowic), skupiajacej miedzy innymi takich
tworcoéw jak: Andrzej S. Kowalski, Ludwik Poniewiera oraz Zenon Moskwa.

Andrzej S. Kowalski, niekwestionowany mistrz prostych, ale i zara-
zem trudnych pytan, ktorymi uwielbiat raczy¢ swoje otoczenie, zagorzaty
wegetarianin, grafik, pisarz, pedagog, a przede wszystkim malarz, stworzyt
zupelnie nowa jakos¢ w sztuce, ktora nazwat roto-picturg. Byto to jedyne
w swoim rodzaju potaczenie dziatania zaréwno graficznego, jak i malarskiego.
Roto-pictura jest przyjetqg przeze mnie nazwq techniki monodruku. Stanowi

ona moje, drobne zresztg znalezisko warsztatowe® — opowiada o swojej twor-
czo$ci artysta. Jak trafnie zauwaza Jan Trzupek, byta to po prostu odmiana
monotypii odbijanej prasa bebnowa, rotacyjna — stad tez enigmatyczna
nazwa techniki wymyslonej przez Kowalskiego. Dzigki temu zabiegowi, jego
obrazy zachwycajg nowatorskoscig, ktora nie sili sie na wizualne efekciarstwo.
Artysta wypracowatl swoj wlasny jezyk, gteboko zwiazany z filozoficznym
racjonalizmem. Kolorystyka obrazéw Kowalskiego jest bliska rzeczywi-
stoéci — dominujg szczeg6lnie brazy, ktdre odpowiadajg barwie ziemi. Jego
tworczo$¢ nacechowana jest podskornym fatalizmem, zwigzanym z histo-
rycznymi okoliczno$ciami, ktore uksztattowaty Kowalskiego jako artyste.
Obrazy moje mogg by¢ potraktowane jak pismo, ktérego wiasciwosci tak czy
inaczej Swiadczg o cztowieku, a nawet tak czy inaczej go okreslajq [...]. Intere-
suje mnie dramat materii. Wyrazam go biegunowo skrajnymi ptaszczyznami
faktur: zupetnie ptaskq i spietrzong, nawarstwiong, spontaniczng* — stwier-
dza Kowalski. Artysta byt daleki od duchowych i pod$wiadomych poszukiwan
w malarstwie, w przeciwienstwie do Andrzeja Urbanowicza, dla ktérego ten
rodzaj artystycznej ekspresji byt bez watpienia metafizyczng korespondencja
pomiedzy cztowiekiem a materia. Ten legendarny juz cztonek Grupy Oneiron
konsekwentnie unikat w swojej tworczosci, jak stusznie zauwaza Andrzej
Piskor, dialogu artysta-spoteczenstwo na rzecz podswiadomych eksploracji®.
Podczas Katowickich Spotkan Tworcow i Teoretykow Sztuki w 1968 r.,
utrwalily sie postawy artystyczne zarowno Kowalskiego jak i Urbanowicza,
w momencie zblizajacego sie nieuchronnie rozpadu Grupy Arkat. Chemia czy
alchemia jako wyznaczniki wspétczesnego Swiatopoglgdu twércy to tytut spo-
tkania, na ktérym prébowano rozstrzygnac¢ egzystencjalne dylematy wspo6t-
czesnego cztowieka, a przede wszystkim artysty, ktory powinien podazac
droga wyznaczong przez skrajny wrecz racjonalizm, albo probowac odnalez¢
zupelnie inne terytoria wtasnej umystowosci, opierajacej sie na duchowym
rozwoju, umozliwiajacym osiggniecie nowej §wiadomosci, bliskiej alche-
micznej transmutacji®. To pierwsze stanowisko byto bez watpienia blizsze

Andrzej, S. Kowalski, Katowice 2013, s. 92.

Tamze, S. 94.

Katowicki underground artystyczny po 1965 roku, red. J. Zagrodzki, Katowice 2004, s. 216.
Tamze, s. 219.
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ZENON MOSKWA

Urodzony w 1929 r. we Lwowie, zmart w 1992 r. w Katowicach. Malarz, sceno-
graf, pedagog. Mtodo$¢ uptyneta wraz z zawirowaniami okresu przed i powo-
jennego. Pierwsza nauke w szkole powszechnej podjat w 1935 r. w Warszawie.
Wojna zastata rodzing podczas wakacji w Mikuliczynie na HuculszczyZnie.
W 1943 1. przenosi si¢ z powrotem do Barszczowic pod Lwowem, a nastep-
nie do Cigzkowic koto Tarnowa. W 1945 r. przyjezdza na Slask. Studiowat na

katowickim Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom

uzyskat w 1956 r. w pracowni Bogustawa Goéreckiego. Od 1966 r. cztonek

Grupy Arkatiazdo 1973 1. czynnie uczestniczyt we wszystkich jej wystawach.
Wspotpracowat rowniez z Wydawnictwem Artystyczno-Graficznym w Kato-
wicach oraz z Wydawnictwem Slqsk w Katowicach. Od 1977 r. prowadzit

Pracowni¢ Malarstwa i Rysunku w cieszynskiej filii Uniwersytetu Slqskiego

w Katowicach. W latach 1962-1978 pracowat jako scenograf w Teatrze Slg-
skim w Katowicach. W latach 1976—1989 petlnit natomiast funkcje Naczel-
nego Plastyka Miejskiego Katowic. Wczesne prace artysty zdradzajg jego

fascynacje kubizmem syntetycznym, eksperymentuje rOwniez z malarstwem

abstrakcyjnym oraz sztukg informel. W latach 60. zajmuje si¢ juz niemal

catkowicie malarstwem materii. W jego pracach dominujg naturalne mate-
rialy (m.in. piasek, ziemia, deski, pozostatosci po réznych przedmiotach),
wykorzystywane do tworzenia kolazy i assamblage’y. Wcze$nie pojawiaja si¢

w jego pracach szablony liter i cyfr. W pdZniejszych latach czesto urozmaicat

poszukiwania o aktualne inspiracje i $wieze kierunki, m.in. w stosowaniu

jaskrawych barw czy rozmaitych gier z tradycyjnymi technikami. Nie mniej

pozostawal zawsze wierny poszukiwaniom w obrebie ptaszczyzny i tek-
stury obrazu, poszukujac niezmiennie tacznika formalnego z symbolicznym

i emocjonalnym przekazem. W 1965 r. otrzymat Wojewddzka Nagrode Arty-
styczng za osiagniecia artystyczne w grafice i scenografii teatralnej, w 1986 1.
I nagrode Grand Prix '86 w konkursie na plakat kulturalny roku Miasta Kato-
wice, odznaczony Srebrnym Krzyzem Zastugi, Odznaka Zastuzony Dziatacz

Kultury, Ztotg Odznaka Zastuzony w Rozwoju Wojewodztwa Katowickiego.
Jego prace znajduja sie w zbiorach m.in.: Galerii Sztuki Wspdtczesnej Bwa,
Muzeum Slgskiego, Muzeum Historii Katowic, Muzeum Gérnoslgskiego oraz

wielu kolekcjach prywatnych.

Bez tytutu, pomiedzy 19641980, technika wlasna, plyta pilsniowa, 60 x 80 cm, zdjecie: B. Kubska



Kompozycja od 1do 15, pomiedzy 1964-1980, technika wiasna, dykta, 85,5 x 101,5 cm, $sssAssss, pomiedzy 1964-1980, kolaz, 52 x 71 cm, zdjecie: B. Kubska
zdjecie: B. Kubska



ANDRZE] SZEWCZYK

Urodzony w 1950 1. w Szopienicach koto Katowic, zmart w 2001 r. w Cieszynie.
Malarz, rysownik, rzezbiarz, tworca environments, pedagog. W latach
1974-1978 studiowat edukacje artystyczna w cieszynskiej filii Uniwersytetu
Slqskiego. W potozonych nieopodal Kaczycach Gornych mieszkat i praco-
wat do korica zycia, z dala od artystycznych centréw. Po studiach zajat sie
nauczaniem historii sztuki. Pod koniec lat 60. zwigzany z krakowskim $rodo-
wiskiem artystycznym skupionym wokét Galerii Krzysztofory, gdzie zawart
przyjaznie z Krzysztofem Niemczykiem i Tomaszem Wawakiem. Od korica
lat 60. wykonywat swoje pierwsze assemblage i realizowat akcje artystyczne
w pracowniach i w przestrzeni miejskiej. W 1977 r. zaczal wystawia¢ w styn-
nej warszawskiej Galerii Foksal, z ktérej Srodowiskiem zwigzany byt przez
ponad dwie dekady. Na poczatku lat 70. artysta skierowatl swoje dziatania ku
poszukiwaniom punktu zerowego malarstwa. Z tego okresu pochodzg m.in.
obrazy malowane na lustrach (np. z uzyciem pas6w polonitu), deski pokryte
schematycznymi wzorcami stuzacymi do dekoracji $cian, prace z wydziera-
nymi stronicami ksigzek lub rysunki wykonywane bezposrednio na nich czy
instalacje ze $cinek kredek i otéwkow. Pamietna byta réwniez praca zapre-
zentowana podczas pierwszej wystawy w Galerii Foksal (1977), a mianowi-
cie podziaty geometryczne na Scianach domu rybakow ze wsi Chtopy koto
Mielna. Wszystkie te realizacje, wychodzac poza tradycyjng definicje malar-
stwa, okreslaty styl, idee, wiodgcg problematyke i interdyscyplinarno$é sztuki
tworzonej przez Andrzeja Szewczyka. Pozostawil po sobie réznorodne prace,
zaskakujace wielo$cig stosowanych technik i materiatéw, a takze wielokie-
runkowych poszukiwan, np. fascynacja kulturg wytwarzania prawostawnych
ikon, pisanie olowiem w drewnie, uzycie pistacjowych tupin czy nalepianych
woskiem na koperty listow. W ten sposob zmieniato si¢ pod wptywem kolej-
nych realizacji znaczenie badanego przez niego pojecia materii dzieta sztuki—
jego kontekst przestrzenny byt kazdorazowo budowany w oparciu o probe
wyjscia poza dzieto, jednoczesnie pozostawiajagc w nim samym okreslong
idee, nie tylko jej fizyczng reprezentacj¢. Inspirowat si¢ wieloma dziedzi-
nami sztuki, w szczegdlnosci poezja i literaturg. Szeroko zakrojone dziedziny
i formy sztuki okreslaty rOwniez niespokojny temperament artysty, choc

w sztuce jego uwidacznia si¢ paradoksalnie pewna sktonno$¢ do powtarzal-
nosci, przepisywania. Bliski mu byt zreszta zywiot filozofowania, namystu
nad wspotistnieniem réznych jakosci w sztuce i zyciu, kierujac sie najcze-
Sciej intuicja i potrzebg scalania i integrowania obu tych sfer. W odniesieniu
do barwnej osobowosci tworczej ukuto sie okreslenie erudyta wrazliwosci,
zaproponowane przez Jaromira Jedliniskiego. Jego prace znajdujg si¢ m.in.:
w statej ekspozycji Muzeum Slaska Cieszyriskiego w Cieszynie (sala mono-
graficzna artysty), Muzeum Sztuki w Eodzi, Muzeum Narodowego w Pozna-
niu, csw Zamek Ujazdowski w Warszawie, jak rowniez w licznych zbiorach
lokalnych instytucji i prywatnych zbiorach w Polsce i za granica.



Bez tytutu, 1984, technika wlasna, kredki, ptyta piléniowa, 65,5 x 75,5 cm, Pola Elizejskie — Holderlin, 1990, sklejka, $cinki kredek, damara, wosk pszczeli, 126 x 152,5 x 10 cm,

praca z kolekcji Galerii Bielskiej BwA, zdjecie: archiwum Galerii Bielskiej BWA praca z kolekcji Galerii Bielskiej BwA, zdjg¢cie: archiwum Galerii Bielskiej BWA



