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PRAWIE

POZARL MNIE

TYGRYS

Tytut nawigzuje do przechwatek i poszatkowanych
opowiesci, ktorych fragmenty przyklejajq sie do
innych, uzupetniajac je i poszerzajac. Brzmi jak
cytat z ksigzki przygodowej, podroézniczego filmu
albo szamanskiej opowies$ci inicjacyjnej, ktorej
nieodtgcznym elementem fabuty jest epizod pozarcia
przez dzikie zwierze. Zgodnie z jej zatozeniami
bohater musi zosta¢ rozszarpany, zeby mégt zostacé
scalony jako silniejszy albo niezniszczalny. Typowy
dla tego watku amok przypomina objawy histerii
arktycznej, ktoérej towarzyszg drgawki i tendencja
do zachowan agresywnych. Podczas ataku chory
rozdziera szaty lub rozbiera sie do naga, krzyczy,
ptacze, nasladuje gtosy zwierzat i ptakéw, biega
beztadnie, tarza sie po $niegu, skacze do wody i po
kilku minutach zapada w gteboki sen, z ktérego
budzi sie bez zadnych zaburzen.

Wspolna wystawa Radka Szlagi i Bartka Buczka
wskazuje na pokrewne watki w ich twoérczosci.
Uzywajac réznych srodkéw wyrazu, artysci
kolekcjonujaq wydarte z kontekstu frazy,
zaskakujace zestawienia postaci i sytuacji,

jakby przeskakiwali z kanatu na kanat, nurkowali
na wysypisku, gdzie ryje sie goraczkowo

W poszukiwaniu surowcow pierwotnych i wtornych.
Odtwarzajg sceny, ktore zapadty im w pamiec.
Przytykajq zapatke do lontu. Zasmiecona sarmacka
wyobraznia bulgocze i czeka na erupcje. Po wybuchu
na zgliszczach znajdujg zarzace sie, bezksztattne
formy, nie przypominajace nic znanego. Ich

prace, jak odbicia widziane w studni, odsytajq

do nastepnych powielen, ktére odkrywa sie jak
kolejne szkatutki umieszczone jedna w drugiej.

Te tropikalno-arktyczne basnie, petne wabikéw,
ferii barw, bleféw i fatszywych proroctw, dajq sie
rozcigqgac¢ i kawatkowac¢ jak wata cukrowa.

Buczek eksperymentuje z tekstem sklejajac
wtasne opowiadanie ze skradzionych fragmentow.
Stworzona przez niego postac¢ chtopaka w bluzie
zatruwa zrodto, daje sie przypali¢ rozgrzang
do czerwonos$ci pieczecia, wpada w Lliterackie
tarapaty, z ktérych zawsze wychodzi obronng
reka. Wzorce, na ktéorych zeruje malarstwo
Szlagi, docierajac z odlegtych miejsc na
peryferiach, sq znacznie wygniecione. Zmutowana,
karykaturalna historia i geografia wybucha na
jego ptétnach, naruszajac rutyne i zamkniete
struktury poszufladkowanego postrzegania

i usystematyzowanej wiedzy. Artysta swobodnie
zamazuje szkolng tablice, przygotowujac jg do
zapisania nowych wzoroéw, nie rzadzacych sie
zadnymi ze znanych regut.

Pograzeni w stanie wzmagajacej sie nadpobudliwosci
i euforii Buczek i Szlaga bezkarnie wypruwaja
skrawki. Wrzucajq do betoniarki wykradzione
sktadniki. Patrzg jak pulsuje fajerwerk
zmiksowanych cytatéw, symulacji i erzacu.

T|VIP

Na twoich obrazach pojawiajq sie
przejezyczenia, btedy, przesuniecia. Zaburzenia
polityczno—-geograficzno-historycznej poprawnosci.
Jakie sq impulsy do powstawania tych zestawien-odstepstw?

Moja tworczosc¢ jest dokumentacjq
pewnego procesu, to zapis stanu $wiadomosci, odbicie
mitologii, ktérg na biezaco tworze i aktualizuje. To
Swiat endemiczny i ztozony. Méwie o tym matym wycinku
rzeczywistosci. Jednak opisuje go nie patrzac zza
okna na boisko, moéwie o rzeczywistosci widzianej przez
pryzmat kultury, jej strzepow i fragmentdéw, zarowno
tej wysokiej, jak i popkultury, z form Lliterackich,
filméw, muzyki, réwniez z samej sztuki we wszelkich
swych przejawach. Wzorce kulturowe docierajace
z odlegtych miejsc na peryferie sg przewaznie
nieco bez fasonu, wygniecione, zdeformowane. Po
drodze od zrédta do mojej pracowni stajgq sie krzywe
albo sflaczate, niedoskonate, kalekie, utomne.

A tu poddawane s ponownym procesom obrobki

i przetwarzaniu. Ten proces degradacji, ktory tu
zachodzi, jest jednoczesnie zrédtem inspiracji

i tematem mojej pracy. Interesuje mnie fenomen

wzoru, kopia, oryginat, podrébka, relacje pomiedzy
nimi, analogia, analogowe powielanie, mechanizm
,odgapiania", jego natura, wiernos¢ oryginatowi, cata
gama relacji pomiedzy zrédtem, medium, a odbiornikiem,
receptorem, odbiorca, ale przede wszystkim ten
specyficzny obszar, ktory ginie bezpowrotnie podczas
wykonywania kopii czy przektadu z medium na medium
lub jezyka na jezyk. Zastanawiam sie co sie z tym
dzieje, dlaczego ulega zagtadzie... Z uptywem czasu
zmieniajq sie obiekty mojego zainteresowania, tematy,
sposéb ich postrzegania, rodza sie nowe mity, w ktore
wierze. Sq tu sfery tabu i obszary owiane tajemnica,
tym sie zywi moja sztuka.

Twoje malarstwo czesto bywa autoreferencyjne.
Mierzysz sie z wielowiekowq tradycja. Czyim jestes
spadkobierca/dtuznikiem? Z kogo zrzyna Radek Szlaga?

Zrzynam, kradne i sklejam bez schematoéw,
zasady i najmniejszych skruputéw, moje
zainteresowania sq bardzo rozlegle, ,wszystko juz
byto" ,malarstwo umarto" wszyscy to znamy. Nie czuje
sie niczyim bezposrednim spadkobiercy, epigonem,
ani tym bardziej dtuznikiem. Nie czuje sie réwniez
cztonkiem awangardy, nie widze sensu w burzeniu
systemu i budowaniu na jego miejsce nowego, chetnie
przy kazdej okazji podstawiam mu noge, zeby sie
kiedys potknat, na chwile stracit réwnowage. Ale nie
stawiam siebie po zadnej ze stron w tym dyskursie.
Nie staram sie wpisywac¢ w zaden nurt, ani w sinusoide
mod na postawy takie czy siakie. Wynika to z pewnego
konformizmu, lubie mie¢ te swobode pozwalajacg na
nieoczekiwang zmiane decyzji w kluczowej sprawie,
Llubie méc sie zgubic¢ i ponownie znalez¢ droge, lubie
popetniaé¢ btedy. Jedyng rozsadng postawg wydaje
mi sie budowanie swojej swiadomosci i ponowne
redefiniowanie jej kazdego dnia, zeby nie wjechaé
W bezpieczne koleiny maniery, wypracowanej dawno
temu, czy stylu, ktéry przypisali ci zyczliwi krytycy.
Zeby nie byé¢ rozpoznawalnym produktem. Nie ma

ultramaryna

BOLDRY MIASTH

I WYBORCZA.PL

mojego sposobu przedstawiania, gdyz on caty czas
ewoluuje, staje sie. Nie jestem dogmatykiem, nie
wytyczytem zadnych ram formalnych, ktérych musze

sie kurczowo trzymacé. Zmieniam sie jako osoba i jako
artysta, to jest ze sobga $cisle powigzane. Rzadko
odpowiadam na konkretne tematy, czy odnosze sie do
wydarzen z wiadomosci, raczej tworze wtasne, osobne
rzeczywistosci. Musze jednak dodac¢, ze wywiady ze mna
przestajq by¢ aktualne po miesigcu.

W twoich pracach czesto pojawiajgq sie postaci
dzikich zwierzat. Czy utozsamiasz je z konkretnymi
znaczeniami? Istnieje jakis$ prywatna ikonologia RDK?

Sq dzikie zwierzeta, sq ziemniaki, jest trzoda
chlewna, wszystko to ma znaczenie. Za kazdym razem
nieco inna jest intencja, jak i ich wymowa. Komentuje
wszystko, co mnie osobiscie dotyka. Mowie o rzeczach
waznych i uniwersalnych, jak i o tych zupetnie
nieistotnych dla wszystkich poza mna. Czasem odbywa
sie to jednoczesnie, na jednym ptdétnie. Zawieram
w nich znaczenia i tresci. Jednak chowam sie ze swym
punktem widzenia w wielo$¢ watkéw i znaczen, w szum
czy tez betkot informacyjny, gubie w kakofonii form
i przekazéw. Wcielam w rézne podmioty, co nierzadko
ma zabawne konsekwencje. Nie tworze jednoznacznych
komunikatow i wyktadni do nich, to mnie nie bawi, nie
interesuje mnie to. Przez to czesto trace kontrole
nad recepcjg swojej pracy, ale to jest trudne do
unikniecia, a szczerze méwiac najciekawsze, ma moc
intrygi. Nie boli mnie kiedy odbiorca, patrzac na méj
obraz mowi o rzeczach, o ktéorych nie miatem pojecia,
na inne tropy pozostajac obojetny. Ja zupetnie nie
chce tego kontrolowac¢. Gerhard Richter powiedziat
kiedys, ze obraz, o ktéorym mozna opowiedzieé,
doktadnie opisa¢ go stowami, jest obrazem stabym i nie
powinien powstaé. Sztuka nie jest jezykiem, ktory
jest oparty na precyzyjnych zasadach gramatycznych,
to fuzja o zrdédtach w réoznych jezykach i dialektach,
w slangu. Jej natura zblizona jest do charakteru
jezykow kreolskich, znéw pojawia sie tu element
,hieznanego', tajemnicy. To nie jezyk reklamy, to nie
informatyka, gdzie wszystko musi by¢ jasne, oczywiste
i jednoznaczne, sita sztuki lezy gdzie indziej.

Na jednym z rysunkow pojawia sie hasto:

»1 péjda do piekta tez" - jeste$ prorokiem
nadciggajacego konca cywilizacji?

Nie chciatbym wyj$¢ na paranoika, ale
przydatoby sie nam troche opamietania, nie sadzisz?
Memento... Na powaznie, te rysunki powstaty dawno
temu w Londynie, sq komentarzem na temat Babilonu,
gdzie wiele rzeczy wydato mi sie szokujacymi i ztymi.
Dokumentowatem je w serii ,,Ztych Rysunkow'" i cho¢
sg to stare dzieje, lubie w nich ten peten pasji ton
wiejskiego filozofa, prébujacego zawracaé rzeke kijem.

Szczegodlnie czesto bohaterami twoich prac
stajq sie Murzyni. Gdzie szukac¢ korzeni tych
postkolonialnych wycieczek?

Tworzac obrazy bywam przerazajgco szczery
mowigc o bardzo osobistych rzeczach, to mi w pewien
sposob pomaga, obraz petni tu role terapeutyczna.
Jednak ten rodzaj egocentryzmu w sztuce, obarczanie

widza sobg i tylko sobq nie do konca mi odpowiada,
poza tym nie chce, aby jakis$ obcy cztowiek ogladajac
ten obraz doktadnie wiedziat jaka jest moja kondycja
psychiczna, czy mam problemy osobiste, po prostu nie
chce aby mnie tak dobrze znat, stad wabiki, rewia
koloréw, fatszywe tropy, mistyfikacje, blefy. Dlatego
maluje swinie, ziemniaki, Murzyndéw, ich dzigsta na
zblizeniu, prawda jest gdzies$ tam. Zadajac sobie
minimum trudu mozna do niej dotrzec¢, mozna tez
odnalez¢ rozne wariacje na jej temat... ale wcale
nie trzeba tego robié¢. Czarnoskérzy bohaterowie
moich obrazéw to mieszkancy peryferii szeroko
pojetego Zachodu, z ktérym duza czes¢ z nas lubi
by¢ utozsamiana. Podobnie jak my, zaréwno w sensie
geograficznym, jak i mentalnym, Zzyja oni na obrzezach
tego kregu kulturowego. Cho¢ sq od nas tak roézni,
dostrzegam tu wiele analogii, przede wszystkim -
wszechobecng ambiwalencje w stosunku do mitycznego
Centrum. I wtasnie te niejednoznaczno$¢ w podejsciu do
btogostawienstw cywilizacji probuje portretowad.

Pamietasz jakis przetomowy obraz, od ktorego
zaczeta sie, rewolucja w Twoim malowaniu? Taki obraz-
przetom-wykop? Albo Ludzie-punkty zapalne-trampoliny,
ktorzy zmienili twdj kat widzenia?

Staram sie, aby kazdy nowy obraz byt
przetomem, by byt lepszy od poprzedniego, nie
powielam sprawdzonych patentéw na dzieto. Z mojego
dotychczasowego doswiadczenia wynika, ze najlepsze,
najbardziej odkrywcze prace powstajg (co zaskakujace)
pod koniec serii, gdy temat juz jest poznany,
przemielony na wiele sposobow, gdy jest sie juz nim
zmeczonym i ma go szczerze dosc¢. Cztowiek nagle patrzy
na niedokonczone ptotno, stojace gdzies z boku na
stercie z odpadkami, a strumien $wiadomosci, Bdg,
przebtysk geniuszu kaze mu wykona¢ dwa gesty, ktore
ratujq ten obraz i podnosza cata serie na inny poziom.
Ale nie ma na to reguty. Ostatnio co$ podobnego
spotkato mnie przy jednoczesnym malowaniu obrazow
.Fake Fauna'" i ,Retro", ktore byty dla siebie nawzajem
wzorem i kopig, rodzajem sprzezenia zwrotnego, bez
zrodta i celu. Jesli chodzi o inspirujacych ludzi, to
do gtowy przychodzi mi tylko Werner Herzog, outsider-
ekstremista, widziatem wszystkie jego filmy...
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